Wat heeft Mondriaan met de
Soester Eng te maken?

Dit is een sterk ingekorte en bewerkte versie van de vijftiende Soester Englezing die
Wim de Kam op woensdagavond 9 april 2025 hield in De Rank. De volledige lezing is
op te vragen bij secretariaat@SoesterEng.nl

De vraag
Hoe ervaar en beleef je de Soester Eng? Schilders, schrijvers, beeldhouwers en dichters la-
ten en lieten zich inspireren door dit unieke landschap in het midden van Soest. Zien kun-
stenaars meer dan wij gewone stervelingen, kijken kunstenaars anders? Bekende kunste-
naars die op de Eng woonden, waren Isings (van de schoolplaten) en L'Hoést. In Soest
woonde eerder ook Jac. van Looy, die ooit zei: ‘niets is zo mooi als zien’.

Kan kunst ons helpen ons bewust te worden van de waarden van het landschap?
Wat heeft Mondriaan met de Soester Eng te maken? Kan de kunstenaar onze blik verrui-
men en ons dingen op de Eng laten ervaren waar we normaal aan voorbij gaan?

Door Wim de Kam

Voor mij was prof. dr. Ina Isings, die bijna honderd jaar op de Eng heeft gewoond, een
bron van historische kennis over het leven op de Eng. En in het bijzonder ook over het le-
ven en werk van haar vader Johan Isings. In een interview zei ze: Ik herinner me de Eng
in volle glorie’. Ze vertelde dat haar vader voor vestiging op de Eng had besloten omdat hij
tijdens een treinreis onder de indruk kwam van het mooie landschap van de Soester Eng.
Bovendien wist hij dat de schilder Van Looy in Soest had gewoond en was hij van zijn
werk gecharmeerd.
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Voordat ik op de Soester kunstenaars kom, eerst iets over gelaagdheid. Daarmee wordt het
ontstaan van lagen in de aardbodem aangeduid. Ook kun je denken aan verschillende groe-
pen mensen of instituties. De kunstenaar Paul Klee heeft gelaagdheid visueel mooi ver-
beeld (zie bovenstaande afbeelding). Hij wijst daarbij ook op de beleving van mensen in
het landschap en de sterk wisselende luchten boven het landschap.
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Waardetoekenning

De eerste cultuurhistorische waardenkaart voor Soest (2014) is vooral toegespitst op de be-
scherming vanuit archeologisch oogpunt waardevolle gebieden. Nu worden meerdere lagen
aan de waardenkaart toegevoegd zodat het beeld van de cultuurhistorie van Soest meer
compleet wordt weergegeven. Het gaat hierbij om een essentieel aspect, namelijk waarde-
toekenning. De omgang met het landschap kan uiteindelijk slechts de uitkomst zijn van een
democratisch proces met alle risico’s van dien.

Niet alleen het landschap is gelaagd en complex. Ook het democratisch proces dat
betrekking heeft op het landschap is gelaagd en complex en staat mede daardoor op para-
doxale wijze onder druk en is blootgesteld aan veel kritiek. Zo is de vernieuwing van de
cultuurhistorische waardenkaart slechts één (overigens geen bindend) beleidsinstrument in
een hi€rarchische en samenhangende veelheid van beleidsvisies en instrumenten van de
overheden.

De Soester omgevingsvisie kent drie kernwaarden: ‘Groen, dorps en vitaal’. De lo-
kale plannen zijn ingebed in de plankaders en visies van de landelijke, provinciale en regi-
onale overheden en zijn afthankelijk van de medewerking van die andere overheden.
‘Groen’ zal door velen nog worden herkend als karakteristiek voor Soest. Dat geldt in ie-
der geval voor grote delen van de zuidelijke Eng en de noordelijke Eng. In die delen kan
ondanks de veranderingen ook de kernwaarde ‘dorps’ nog worden herkend.

Hoe kijken we tegen het landschap van de Soester Eng aan? Zijn er nog aspecten
die we niet in het oog hebben maar waar kunstenaars ons opmerkzaam hebben gemaakt of
alsnog zullen maken?

Mondriaan en het landschap

De essayist Arjen Mulder noemt de composities van Mondriaan de scherpste verbeelding
van het landschap. Het is volgens Mondriaan en Mulder de oerverhouding van de stand.
Als commentaar op deze stelling schreef iemand: ‘De essentie van het Nederlandse land-
schap kan dan wellicht worden teruggebracht tot de rechte lijnen maar de menselijke erva-
ring geeft er veel meer diepte aan’.

Marcel van Ool, medewerker van Staatsbosbeheer en kunsthistoricus, prikt de my-
the door dat er een duidelijke relatie bestond tussen het Hollandse landschap en het mo-
derne werk van Mondriaan. Hij verzette zich tegen de opvatting dat Mondriaan het werke-
lijke landschap verbeeldde in zijn moderne kunst.

Een andere mythe is dat Mondriaan een hekel had aan ‘groen’. Wel nam Mondriaan
in zijn verdere ontwikkeling als modern schilder steeds meer afstand van het idee dat de
kunst iets met natuur en/of landschap te maken had. Wat dat betreft verschilt Mondriaan
heel veel van zijn tijdgenoot Paul Klee die zei ‘Kunst bootst het zichtbare niet na maar
maakt zichtbaar’. Hij wilde in zijn werk de processen van het ‘worden’ zichtbaar maken en
had minder aandacht voor de zichtbare eindvorm. Bovendien benadrukte hij dat de mensen
(en dus ook hijzelf) duidelijk zelf een onderdeel waren van de natuur en dat men zich de
totale ‘Umwelt’ en de voortdurende veranderingen moet realiseren. Klee liet ook zien dat
men om het landschap te beleven niet alleen naar ‘de horizon’ moet kijken maar in de rich-
ting van de hemel waar een wattige wolkenbrij of een omgekeerde poolzee van grijze lucht
ons tijd- en ruimtegevoel en onze stemming kunnen beinvloeden.

Je kan op vele manieren naar een landschap kijken en de positie en houding van de
beschouwer speelt ook een rol. De in zijn jeugd activistische Soester kunstenaar Ton
Paauw toonde dit door in een tijdelijke exposities heel veel lijsten (kijkkaders) te plaatsen
op de zuidelijke Eng waarbij de beschouwer van het landschap als het ware uitdrukkelijk
werd uitgenodigd om op verschillende plekken en tijdstippen het landschap te bekijken.

In en vanaf de Renaissance werd het lineair aspect in o.a. de architectuur en de schilder-
kunst toegepast. Met behulp van een verdwijnpunt en parallelle lijnen die naar een ver-
dwijnpunt lopen, worden ruimte en diepte op een plat vlak gecreéerd.
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Een goede beheersing van de toepassing en weergave van het lineaire perspectief werd
eeuwenlang hoog gewaardeerd. Om ruimte en diepte te suggereren wordt daarnaast ge-
bruikt gemaakt van het z.g. kleurenperspectief en het z.g. atmosferisch perspectief. Per-
spectief is veel meer dan een technische vaardigheid en wordt door kunstenaars ook ge-
bruikt om emoties uit te drukken en op te roepen. De artistieke toepassing van het perspec-
tief beinvloedt de manier van zien en begrijpen van kunst en werkelijkheid.

Het landschap is sedert 1900 inmiddels sterk veranderd. Die veranderingen zijn al
voor 1900 gestart en de aanleg van spoorwegen is een instrument van de veranderingen die
toen plaatsvonden en daarna versneld zijn doorgegaan. De historieschrijver Auke van der
Woud schrijft ‘vanuit de trein ziet het land(bouw)schap er nu keurig geordend uit voor het
grootste deel van het landbouwareaal’. Weliswaar, zo schrijft hij, zijn bij Soest vanuit de
trein nog eeuwenoude kikkersloten te zien die getuigen van de ontginningen ten zuiden van
de rivier de Eem, maar de situatie van rond 1900 is moeilijk op te roepen doordat zelfs het
oude land is veranderd. Hij wijst er vervolgens op dat we het werk van de negentiende-
eeuwse landschapsschilders ‘niet voetstoots moeten opvatten als exacte weergaven van de
landschappen die ze zagen. Hun werk is vaak een mix van concrete waarnemingen en ele-
menten die voor een mooie compositie zijn toegevoegd’.

Hoe begrijpelijk het ook is dat veel mensen de werken van schilders van de Haagse
school zeer waarderen en een nostalgisch verlangen hebben naar die kleurrijke landschap-
pen uit de tijd van hun jeugd of de jeugd van hun ouders, die landschappen komen niet te-
rug. Ik zal nu drie kunstenaars belichten die in Soest hebben geleefd en gewerkt.

Jacobus van Looy

Jacobus van Looy is geboren in 1855 in een arbeidersgezin in Haarlem. Hjj is zijn afkomst
en het arbeidersmilieu nooit vergeten. Hij werd als wees opgenomen in het gereformeerd
burgerlijk weeshuis te Haarlem. Op veel oudere leeftijd heeft hij in een sonnet ‘het oudste
verhaal’ een ervaring verwoord als jong kind die boven op de schouders zittend van zijn
bijna blinde vader, hem de weg naar huis wees door hem aanwijzingen te geven over ob-
stakels in het wegdek en de richting naar huis. Zijn scherp observatievermogen heeft hij
toen al ontwikkeld. Hij heeft het geluk gehad dat een aantal mensen zijn talenten om te te-
kenen en te vertellen al vroeg hebben ontdekt en gekoesterd en hem de mogelijkheden en
financi€le middelen hebben verstrekt om zich verder te ontwikkelen. Zo kwam hij terecht
op de Rijksacademie voor beeldende kunst te Amsterdam. Hij vestigde zich bij toeval in
Soest in 1894.

Jacobus van Looy. Rechts zijn werk: Arbeider op de Eng aan het maaien



Van Looy beschouwde zich als ‘schilder van huis uit en schrijver door toevallige omstan-
digheden’. Hij was een zogenaamd dubbeltalent. Zijn literaire producten werden door cri-
tici en sommige van zijn vrienden hoger gewaardeerd dan zijn schilderijen. Dat betreurde
hij zeer en voelde zich in dat opzicht miskend. Pas na zijn dood is de waardering voor zijn
schilderijen gegroeid. En dat is terug te zien in de prijs die nu voor een schilderij moet
worden betaald.

Johan Isings

Johan Isings was het elfde kind uit een groot middenstandsgezin dat moeite had de eindjes
aan elkaar te knopen. Iedereen moest al op jonge leeftijd meewerken om brood op de plank
te krijgen. Hij moest op eigen kracht in de schaarse vrije tijd zich verder ontwikkelen en
dat deed hij. Hij was zeer geinteresseerd in de geschiedenis, verslond de verslagen over en
de beelden van het verloop van de Boerenoorlog in Zuid-Afrika die waren te vinden in de
uitgestalde buitenlandse bladen in een zaal aan de Kalverstraat. Hij had de vaste wil om
kunstenaar te worden. Daarbij moest eer gegeven worden aan God de schepper en het werk
moest bruikbaar zijn voor het onderwijs en de karaktervorming van de jeugd.

Vanuit deze opdracht zijn vele Bijbelse voorstellingen geschilderd en getekend. Ge-
neraties schoolkinderen die openbare en prot.-chr. scholen hebben bezocht, hebben gedu-
rende een halve eeuw hun eerste beeld van de geschiedenis mede gevormd door de be-
kende schoolplaten, afbeeldingen van de door Isings vervaardigde aquarellen.

Isings op middelbare en op hoge leeftijd

Hij gaf zijn ogen goed de kost en verdiepte zich door waarneming en zelfstudie grondig in
alle details van de uit te beelden historische gebeurtenissen alvorens die ook werkelijk te
schilderen of de tekenen. Op de kritiek dat op de schoolplaten van Isings ‘geen stof, geen
hitte, geen vuil en geen zweet is’ reageerde hij met ‘het gaat niet om de bevalling maar om
het kind. Niet de ellende en de pijn tellen maar het resultaat’.

Hij maakte ook vrij werk, waaronder de bekende schilderijen over de Eng. De ge-
broeders Blokker, die de schoolplaten waardeerden als voorbeeldige geschiedenis, konden
zijn kwaliteiten als kunstenaar niet bijzonder waarderen getuige de opmerking: ‘Zijn kun-
stenaarsbevlogenheid is toch eigenlijk altijd blijven steken in het realisme van het Ver-
kade-album. Hij had een perfect oog voor de natuur, maar het oog reikte niet ontzettend
veel verder’.



Agqaurel van Isings, Najaarsmorgen, 9 nov. 1916

Najaarsmorgen waarop een deel van de zuidelijke Eng is afgebeeld, is uit 1916. In dat de-
cennium was er op de Soester Eng nog nauwelijks bebouwing. Als Isings vanuit zijn tuin
of woning de blik in noordelijke richting had gericht, had hij de Lazarusberg kunnen zien
die door zijn collega Cornelis de Bruin in dezelfde periode is geschilderd.

De Lazarusberg (noordelijke Eng), Cornelis de Bruin

L’Hoést

Engelbert L’Hoést (1919-2008) vestigde zich vlak voor de Tweede Wereldoorlog in Soest.
Daar woonde de kunstschilder Alexander Sleeswijk. Engelbert was zeer geinteresseerd in
het werk van de kunstschilder en vertelde hem dat hij ook kunstschilder wilde worden.
Sleeswijk nodigde hem uit wat werk te laten zien en zag meteen dat de jongeman talent
had. Hij merkte o.a. op: “Je schildert uitstekend in perspectief”.
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Sleeswijk en zijn huisgenote spanden zich dan ook in om de condities te scheppen voor een
verdere ontwikkeling. Hij maakte schilderijtjes van het polderlandschap met vee en boer-
derijtjes in Eemland. Sleeswijk zorgde er ook voor dat Engelbert in 1939 lessen kon gaan
volgen aan de Rijksacademie voor beeldende kunst te Amsterdam.

De mogelijkheid om te schilderen werden door de oorlogssituatie beperkt. Engel-
bert werd betrokken bij verzetsactiviteiten. Als kunstenaar bezat hij de vaardigheid valse
persoonsbewijzen en stempels te maken. Hij oriénteerde zich in verschillende stijlen maar
zijn werk is niet gemakkelijk in te delen in een bepaalde kunsthistorische stroming. Hij
volgde eind jaren veertig met belangstelling de Cobrabeweging en maakt in die periode tot
1952 ook schilderijen in die stijl. In de jaren 1952-1958 worden vooral landschapsschilde-
rijen gemaakt met speciale aandacht voor akkers, polderweide en de luchten daarboven.

In 1958 erft Engelbert de woning Kolonieweg 19. Op de avond van de Tweede
Kerstdag in 1959 brandde de woning, Villa Pictura, compleet af. Engelbert en zijn vrouw
waren die avond niet thuis. Veel van zijn schilderwerk is toen verloren gegaan.
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L’Hoést, Vogels op de Eng met sneeuw. Rechts: Zonsondergang.

Het landschap van de Eng is nooit uit zijn gedachten verdwenen na het dramatisch afscheid
in 1960. In een interview in 2004 zei hij: (...) de luchten en zonsondergangen boven de
Eng, die bloedrode zonnen, staan op mijn netvlies gebrand’.

Betrokkenheid burgers

Er bestaan geen definities/omschrijvingen van de begrippen ‘landschap’, ‘natuur’ en
‘kunst’ die vrij algemeen worden aanvaard. Hoogleraar Meto Vroom heeft er op gewezen
dat globaal genomen een bepaald landschap drie hoofdwaarden heeft: gebruikswaarde, een
beleveniswaarde en een toekomstwaarde. Van die waarden vond hij het begrip ‘belevenis-
waarde’ in praktische zin het moeilijkst hanteerbaar en bruikbaar.

Is het mogelijk dat kunstenaars die het landschap van de Eng of de luchten daarbo-
ven hebben afgebeeld iets (meer) hebben gezien dan wat de bewoners en gebruikers van
het Englandschap wellicht niet hebben kunnen waarnemen? Dat zou kunnen en sommige
kunstenaars of bewonderaars van hun schilderijen suggereren dat ook. Ik wil ze op hun
woord geloven, maar dat wil niet zeggen dat anderen dit ook hebben gezien. Ieder kijkt af-
hankelijk van zijn belang, positie, stemming etc. er anders naar.

Hoewel ik vurig hoop dat velen zich zullen interesseren voor de beeldende kunst-
werken van de kunstenaars die ik kort voor het voetlicht heb gebracht en voor de dichter-
lijke uitingen van hen die de schoonheid van de Eng onder woorden hebben gebracht,
meen ik dat we geen hoge verwachtingen moeten hebben dat daardoor de interesse voor
het landschap van de Eng sterk zal toenemen.

En dat geldt ook voor de beschouwing van en betrokkenheid bij het landschap. Fei-
telijk zijn een deel van de activiteiten die de Stichting Vrienden Soester Eng in haar nog
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jonge bestaan heeft ondernomen eveneens gericht geweest op het bevorderen en vasthou-
den van aandacht van het publiek voor de schoonheid van het landschap De Eng. En in de
toekomst zullen die activiteiten in verschillende vormen ook ongetwijfeld daarop gericht
zijn.

Spannend word het echter wanneer de bijna vanzelfsprekende beleving van het
landschap onder druk komt te staan door zich aandienende veranderingen als gevolg van
bij voorbeeld verdere opdringende bebouwing. Landschapsbiografie is een nieuwe benade-
ring in het landschapsonderzoek. Dat gaat uit van de gedachte dat de geschiedenis van een
landschap moet worden begrepen in het licht van de interactie en co-creatie van mensen in
hun leefomgeving.

Prof. Meto Vroom beé€indigde zijn afscheidsrede met de wens dat landschapsarchi-
tecten er in zullen slagen mee te helpen een landschap te creéren dat bekoorlijk is om te
zien en goed om in of nabij te leven.

Ik wil met deze droomwens ook mijn lezing be€indigen.

Wim de Kam (1944, Kamperland, Zeeland)
was van 1986 tot 2002 gemeentesecretaris
van Soest. Hij studeerde cultuurgeschiedenis
en was voorzitter van de Historische Vereni-
ging van Soest. Hij hield eerder, in 2013, de
vijfde Soester Englezing over de geschiedenis
van de Eng, gepubliceerd in het boekje ‘De
geschiedenis van de Soester Eng’.




